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      ملخّص
  أبعاد  من  الخطيب  ابن  نونيّة  في  الفنيّة  والصعور  التشعييلا   به  تتمتّع  ما  تبيان  إلى  الدراسعة   هذه  تسععى            

  شععريّتاا، وبعث  اللّغة  طاقا   تفجير  في  بارزا  دورا  الفنيّة  اللغوية  التشعييلا  تلعب  إذ    شععريّة،  ووظائف  جماليّة

  فقعد   التي  الععاديعّة  اللغويعّة  التراكيعب  عن تنزح شععععريعّة  خلق لغعة  وبعالتعالي  الأدبيعّة  الخطعابعا   جمعاليعّة وتشعععييع 

  المناج  على  الدراسعة  في هذه  عتمدنااو .  التداول  وكثرة  النمطي  الوضععي  التقعيد  لعرف  خضعوعاا  بفع   رونقاا

  اللغويّة  التشعييلا   أغلب  قامت:  مناا  نتائج  عدّة  إلى  لالوصعو  لأج   والتحلي   الوصعف  إلى  بالاسعتناد  الأسعلوبي

  لتراكيب  والتجاوز  الخرق  على  الخطيب،  لابن  تلمسععان  فتح  نونيّة  في وكناية  واسععتعارة  تشععبيه  من  التصععويريّة

  السعععطحيعة  البنيعة  مسعععتو   على اللغوي  والانزيعاح  الخيعال  من  والاتّخعاذ  والتععاقعب،  النظم  لمحور  العميقعة  البنيعة

  سععمة  الجماليّة  الوظيفة وجع   للقصععيدة،  الشعععري  البناء  علياا يقوم  رئيسععة  نواة  والاسععتبدال  الاختيار  لمحور

  المعنى  لإيصعال  التخيي   عنصعر  على  والاعتماد  باا،  اللغويّة  للتراكيب  الفنيّة  والصعور  التشعييلا   لأغلب  مميّزة

 .عنه والتعبير

 . الخطيب ابن تلمسان؛ فتح التّشيي ؛ التّصوير؛ : الجماليّة؛اليلما  المفتاحية
Abstract 
           This research paper seeks to show the aesthetic dimensions and poetic functions of 

the artistic formations and images of Ibn al-Khatib. It lost its luster as a result of being subject 

to the stereotypical climax custom and the abundance of circulation. This study will depend 

on the stylistic approach based on description and analysis in order to reach several results. 

We including  most of the figurative linguistic formations of simile, metaphor and metonymy 

in the non-fiction of Fatah Tlemcen of Ibn al-Khatib. These stylistics based on breach and 

transgression of construction of the deep structure of the axis of systems and succession. In 

addition, adoption of imagination and linguistic displacement at the level of the surface 

structure of the axis of choice, and replacement is a main nucleus on which the poetic 

structure of the poem rests. Moreover, the aesthetic function is a distinctive feature of most 

of formations and artistic images of linguistic structures. 

Keywords : aesthetics; shaping; photography; conquest of Tlemcen; Ibn al-Khatib. 
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    مقدّمة
  على  سواء  والحديثة،  القديمة  النقديّة  الدراسا   في  واسعا  حيّزا  الصورة  دراسة  شغلت  لقد

  على  التصويريّة  والأنماط  الفنيّة  التشييلا   تُضْفِيهِ   لما  نظرا  وذلك  الغربيّة،  أو  العربيّة  الساحة  مستو 

  الخيال   بِعُنصُري  تراكيباا  وتُطعِّمُ  الشعريّة  سمة  تيتسب  تجعلاا   جماليّة،  قيم  من  الخطابا    لُغة

  في   والابداعي  الفنّي  التّشيي   خصائص  أهمّ  من   باعتبارها  للمتلقي،  وتأديته  المعنى  لتوليد  والعاطفة

 وطريقة   الشعراء،  بين  للتفاض   ومعيارا  أساسا  الصّورة  عُدّ   ما  كثيرا  ولذلك  الشعري،  البناء  عمليّة

  من  عناصرها  بمختلف   وجماليّتاا،   وتأثيرها  قوّتاا  ومد   البيانيّة   للألوان  وابتيارهم  لاا  توظيفام

 .وكناية واستعارة تشبيه

  الدين   لسان  نونيّة  في  الفنيّة  والصور  البيانيّة   التشييلا   أبرز  استجلاء  إلى  البحث   هذا  ويادف

 بمناسبة   المريني،  سالم  أبي  للسلطان  والثناء  بالمدح  متوجاا  نظماا  التي  ،(ه776.   )  الخطيب  ابن

 لغويّة  وقيم  جماليّة  أبعاد  من  تحمله  وما  الصّور  تلك  أنماط  وبيان  بالنّصر،  وظفره  لتلمسان  فتحه

 .شعريّة تعبيريّة وطاقا 

 ابن   قصيدة   تضمّنتاا   التي  الفنيّة  والصور  البيانيّة  التشييلا    أبرز  هي  ما:  نتساءل  ثمة  ومن

 جماليتاا؟  تيمنُ وفيم   باا؟ طُبعت التي الفنيّة  والآليّا  الخصائص أهمّ   وماهي الخطيب؟

  الوصول   لأج   والتحلي   الوصف  إلى  بالاستناد  الأسلوبي  المناج  على  الدراسة  هذه  وستعتمد

  نونيّة   في  وكناية   واستعارة  تشبيه  من   التصويريّة  اللغويّة التشييلا   أغلب  قامت:  مناا  نتائج  عدّة  إلى

  والتعاقب،   النظم  لمحور  العميقة  البنية  لتراكيب   والتجاوز  الخرق   على  الخطيب،   لابن  تلمسان  فتح

  نواة   والاستبدال  الاختيار  لمحور  السطحية  البنية  مستو   على  اللغوي  والانزياح  الخيال  من   والاتّخاذ

  التشييلا    لأغلب  مميّزة  سمة  الجماليّة  الوظيفة  وجع   للقصيدة،  الشعري  البناء  علياا  يقوم  رئيسة

 .عنه والتعبير  المعنى لإيصال  التخيي  عنصر على والاعتماد باا   اللغويّة للتراكيب الفنيّة والصور

   أولا: مفهوم التّشكيل
  السععاحة  مسععتو  على  واسععتعمالا  تداولا  الأكثر  المصععطلحا  بين من  التشععيي  مصععطلح يُعد  

 العلاقعا    مختلف  بتتبّع  يُعنى إذ   الأدبي،  الخطعا   تحليع   مجعال في  خعاصععععةبو  الحعديثعة، والنقعديعة  الأدبيعة

 ويتيوّن   وينبني  الأدبي  الخطعا   علياعا  يقوم  التي  والتركيبيعة،  والصععععوتيعة  والفنيعّة  اللغويعة  والروابط

 .مناا  ويتركّب

 العر   لسعععان في  نجده  إذ  القديمة،  العربية  المعاجم  في التّشعععيي  لمصعععطلح اللّغوي  الجذر  ورد وقد 

ي    : "قوله  في ،(ه711.   ) منظور لابن ي ُ ،:  شعع  ب هُ:  بالفتح  الشععْ ي ال   والجمع والم ث ُ ، الشععْ يُول ، أ شععْ   وشععُ

ي ُ  ي  ِ  على هذا:  والقول الم ث ُ ،:  والشع  يُ   وفلان    مِث ل هُ،  أي شع  يل    ،)...(حالاته في  مِث ل هُ  أي  فلان شع   وت شع 

 .(357، 356)ابن منظور، )د.  (، "ص وْر هُ: وش يلل هُ ت ص وْر ،: الش يْءُ

يل   (: "ه1205.   )  الزبيدي  قول  في  العروس  تاج في  اشععتقاقه  جاء  كما يْءُ ت شعع  وْر ،: الشعع   وشععيلل هُ ت صعع 

 (.381م، 1994)الزبيدي،  "ص وْر هُ:  ت شْيِيلاا 
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  العروس،  وتعاج  العر   لسععععان  في  ذكره  ورد  معا  خلال  من  للتّشععععييع   اللّغوي  المفاوم  أنّ   يتبيّن

 ثم  الذهن في وحصعععوله الشعععيء  تخيّ  أي  والتصعععوّر؛  والتصعععوير والتمثي   التشعععبيه  معنى إلى  يحي 

  منسععجمة  لفظية قوالب في الفعلي الوجود  حق   إلى وإخراجه  وتمثيله  وتشععبياه  تحقيقه  إلى  السعععي

 . ومتوافقة

  العلاقا   مجموع: "بأنّه التشعيي   ،"Jon Cohen" كوهن جون ف يُعرِِّفُ  النقدي  الاصعطلاح في  أمّا

  لي  يسععمح  الذي هو  المجموع هذا  ووجود  لتنتظم،  الداخلية العناصععر من  عنصععر ك ّ   يسععتقطباا  التي

  التي  المُنتظمة  العلاقا  من  شعبية  بأنّه  (؛ فيصعفه50م،  2000كوهين، )  "اللغوية وظيفته بأداء  عنصعر

 كّ  يُسعام  بحيث عنصعر، ك ّ   باا  يقوم  التي اللغوية الوظائف  خلال من  ومترابطا، منسعجما  كُلاا   تُيوِّنُ

 .الآخر  خدمة  في الأجزاء من جزء

  الأشععياء   إلياا تؤول  التي الصععيرورة هو  التشععيي : "بقوله  شععيخة،  الأمين محمد  الباحث ويعرّفه

 والتنظيم   والتوليف  المزج  مبادئ  فيه  تُحقق  جديدا  ووجودا  مترابطة،  متماسية وحدة لتُحقّق  والميوّنا 

 هذه وتُمث  التشيي ، لتحقيق جماليا نزوعا الفني فعلاا  والانسجام  يقاعوالإ والتناغم والتوازن والتنوع

  ؛(19م،  2009شعيخة،  " )وجوده وتحقيق التشعيي   لتيوين  الاادفة  وتقاليده الفني  السعلو   قيم  المبادئ

  الميونعا   من جملعة  وتظعافر  تضععععام  عن  النعاتجعة  الميتملعة، صععععورتاعا  في  الناعائيعة  والايئعة  القعالعب  فاو

  حتى   أسععاسععا  شععرطا تُعدّ   والتي والتوافق،  والتنظيم الانسععجام  أسععاسععاا  ييون  التي  اللغوية والعلاقا 

  وامتزاج  توافق  بفع  الأشياء  تأخذها  التي والصيغة  الحالة فاو  الجمالي، الفني  التشيي   مبادئ  تتجسد

 .العناصر من  شبية

  فنيا   كيانا  تخلق  التي  العلاقا  من  شعععبية عن  عبارة أنّه  إلى  يشعععير التشعععيي  مفاوم  أنّ  نجد

 الأد   في  تمث  والتي  له، الميوّنة  عناصعره بين  والترابط والتوافق والانسعجام  الانتظام أسعاسعه  جماليا

 .وتحليلاا  بدراستاا النقاد  يُعنى  فنية لغوية قوالب لتُعطي والجم  واليلما  الأصوا   تظافر

 ثانيا: مفهوم التصوير والصّورة

ورة دراسععة شععغلت  نظرا وذلك  والمحدثين، منام القدامى  والباحثين  النّقاد لد  مامًا  حيّزا الصععّ

  الجمالية،  عنصععر خلق على  وتبعث  يحائيةالإ  طاقاتاا  بتفجير تسععمح  حيويّة  من اللّغة على  تضععفيه لما

 .النمطية  التعبيرية القوالب وتجاوز

و ر  ) مادة  العر  لسععان في منظور، ابن  عرّفاا وقد ور ةُ: "قوله  في(  صعع  ي ُ ، هي الصعع   والج مْعُ  الشععْ

وْر هُ وقد  صعُو ر،، وْر ، صع  وْرُْ  ف ت صع  يْء    وت صع  وْر   صعُور ت هُ، توهْمتُ الشع  اوِيرُ لٍي، ف ت صع  ابن " )التْم اثِيُ   والت ِّصع 

 في  الشععيء  وحصععول  والتخيي  والتمثي   التشععيي  معنى إلى  تشععير عنده  فاي  ؛(492منظور، )د. (،  

 .فعلا   وتجسيده  تمثيله إلى والسعي وتوهمه الذهن

و رُ وأمّا  باا  وانفع  شعاهدها  أن   سعبق  التي  الطبيعية بالصعورة الفير  مرور  فاو والتْصعْوِيرُ؛ الت صع 

 بالذهن   علق مما  انطلاقا  وتشعخيصعاا منوالاا على  للنسعج  يتصعفّحاا،  باا ومرّ   مخيلته  في  اختزلاا ثم

و رُ مسععبقة، ومعطيا  تصععورا  من  فاو  الت صععوِيرُ  أمّا  المجرّد، الفير في  واقع ذهني عقلي إذاا  فالتصعع 

 .(74م، 1988الخالدي،  ) جمالية  فنية  بطريقة  الخارج إلى  الذهنية الصورة إبراز على يقوم شيلي
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 سععبي   أنّ   ومعلوم: "قوله  في  التصععوير  مصععطلح ،(ه471.   )الجرجاني   القاهر  عبد ويسععتخدم

  ؛( 133، 132م،  2007الجرجاني،  " )سعوار أو  خاتم  مناا يُصعا  والذّهب كالفضعّة  فيه  والصعو   التصعوير،

يلُ  كما  تشععييله  إلى وسععبي   اليلام،  تخريج في وطريقة  الصععناعة من  ضععر   عنده فاو  الفضععة  تُشعع 

 .والذهب

 لمعا تمثيع  هو إنّمعا(  الصععععورة) قولنعا  أنّ  واعلم: "قوله في  الصععععورة  مصععععطلح يوظّف  نجعده كمعا

 العذي  الشععععيع   هي  فعالصععععورة  ؛(508م، 2007الجرجعاني،  " )بعأبصععععارنعا  نراه  العذي  على  بعقولنعا نعلمعه

 لفظية  قوالب  إلى المعاني  تتحوّل فبفضلاا ملموسة  حسية قوالب إلى  العقلية المدركا   فيه  تتجسّععععد

 .  كلامية

  الفنية   والتشعييلا   القوالب  على  الدلالة في والتصعوير الصعورة مصعطلحي  بين يزاوج  الجرجاني،  نجد إذ

 ومعطيا  عوالم من  المُيتسعبة  الانطباعا   بفع  الفير،  في الحاصعلة  الذهنية المدركا   تتخذها  التي

 .  والذهب الفضّة  تُصا   كما جمالية  كلامية  لفظية وبُنى أشيال في وتُصوّرُ  فتصا   مختلفة،

  هو  الخطابي اليلام  فائدة: "فيقول  التصعععوير أهمية  بيان إلى ،(ه737.  )  الأثير ابن ذهب وقد

ابن الأثير،  " )عيانا  إليه  ينظر  يياد  حتى  والتّصعوير  بالتّخيي   السعامع  نفس  في  المقصعود  الغرض  إثبا 

 في  بعارز  أثر  من  لامعا  لمعا  ن،ي مترادف  ويجعلامعا  والتّخييع   التّصععععوير  بين  يجمع  أنعّه  فنجعد  ؛(88م، 1990

  علياعا   يعتمعد  التي  الفنيعة  والآليعا   العدععائم  أبرز  من فعالصععععورة  وبعالتعالي  وتوضععععيحاعا،  المععاني  تقريعب

 .للمتلقي المعاني توصي  في  المبدع باا ويتوسّ   الخطا 

 معطيا   من الفنّان  خيال ييوّناا لغوي تشعيي  الصعورة: "قوله في  الصعورة  البط ، علي ويُعرّفُ

 لا  ما جانب  إلى الحواس من مسعععتمدّة  الصعععور  فأغلب  مقدمتاا، في  المحسعععوس العالم  يقف متعدّدة،

م،  1980البط ، " )الحسعيّة  الصعور  بيثرة  تأتي لا  كانت نإو والعقلية، النّفسعية الصعور من  إغفاله يمين

 المحسعوسعا   من  به  يحيط ممّا  يسعتمدها والتي  المبدع،  خيال  ينتجاا  الّتي  الفنيّة  الآليا  من  فاي  ؛(30

 .العقليّة أو النّفسية العوام  أو

يع   هي: "القط  القعادر  عبعد  فياعا  ويقول  ينظماعا  أن  بععد  والعبعارا   الألفعا   تتّخعذه  العّذي  الشععععّ

 اللّغة   طاقا   مسععتخدما  الشعععرية  التجربة جوانب من جانب عن  ليعبّر  خاص،  بياني  سععياق في  الشععاعر

 والتّجعانس،   والمقعابلعة  والتّضععععاد  والترادف والمجعاز،  والحقيقعة والإيقعاع  والتّركيعب  العدلالعة  في  وإميعانعاتاعا،

  فيعه   تنتظم  العّذي  الجمعالي  القعالعب  فاي  ؛(396م،  1988القط،  " )الفنّي  التّعبير  وسععععائع   من  وغيرهعا

 .الخيال وضرو  المجاز  ألوان طريق عن  وأحاسيسه وأفياره  الشاعر تجار  لتنق  والعبارا ،  الألفا 

  فيه   تنتظم لغوي تشععيي  هي  الصععورة  أنّ   إلى يذهب القط، القادر وعبد  البط  علي من في   

  فياعا   تتفجّر  وعقليعة  حسععععيعّة  معطيعا   من  الفنعان  خيعال  ييوّنعه  جمعاليعة  فنيعّة  بطريقعة  والجمع   الألفعا 

 الجاهزة   النمطية  والتراكيب  التشعييلا  عن  باا  وتنزح  والجمالية، الشععرية عنصعر  لتخلق اللغة  طاقا 

 .   النمطي  الوضعي التقعيد لعرف وخضوعاا التداول كثرة بفع  رونقاا فقد   التي

  بوصعععفاا- الفنية الصعععورة: "للصعععورة  النقدي  المنظور عن  حجازي،  الرحمن عبد  الباحث  ويقول

 من   منتزععة  كعانعت  وإن  واقعي،  غير  طعابععا -دائمعا-  لاعا  يجعع   العذي  بعالخيعال  مرتبطعة  -نقعديعا  مصععععطلحعا

 عالم  إلى انتمائاا  من  أكثر الفيرة  عالم  إلى  جوهرها في تنتمي عقلية  تركيبة تُعد   إنّاا  إذ أصلا؛ الواقع
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  كعانعت  وإن  بعالخيعال،  مرتبطعة  مجرّدة  عقليعة  بنيعة  بيوناعا  فيصععععفاعا  ؛(202م،  2020حجعازي،  " )الواقع

: قوله في  زيدان، محمد  الباحث  إليه ذهب الذي نفسععه  الأمر  وهو الواقع،  من  وتركيبتاا  مادتاا تسععتمد

  لإيجاد  المختلفة  البناء أدوا   تتقافز وهيذا للموقف، وبناء  للمنظور،  امتداد وهي السعياق، هي الصعورة"

 لاا،   البلاغي السعياق من جزء  للصعورة  المادي  فالفير  الصعورة،  في  النظرية  البحوث عن مغايرة  صعورة

 من   نوععا  تصععععبح  كعالرموز  للصععععورة  المصععععاحبعة  المفردا   وكع ّ   مُيمعّ ،  جزء  المجعازي  الفير  أنّ   كمعا

  تشععععييع   مجرّد  من  تتحول  حيعث  العلامعا ،  من مجموععة  بعداخلاعا  تتضععععمن الأيقونعا   هعذه  الأيقونعا ،

  الآليا   أبرز وإحصععاء تعداد  في  يشععرع  إذ  ؛(182م،  2022زيدان، " )للنص بنائي تشععيي   إلى مصععاحب

  بالدور يشعيد  أنّه إلّا  لاا، رئيسعا جزءا  المادي العالم  كان  وإن  مادتاا وتيوّن الصعورة  تُشعيُّ   التي والأدوا 

 والمباشعععرة  السعععطحية عن  باا  يبتعد أيقوني، رمزي  طابع بعث في والمجاز  الخيال  يلعبه  الذي  البنائي

   . وتفرّدها  تميّزها لاا تيف   مغايرة  فنية صبغة  تيتسب  فيجعلاا  العادية، المتداولة  التعبيرية والقوالب

 باعا يتوسعععععّ   فنيعة  آليعة  يععد   منامعا  كع     كون  في  والتصععععوير التشععععييع   بين  علاقعة وجود  يتبيّن

 تلك  معالم لرسعم  أداة اللغة من  فيتّخذ  وخياله،  فيره  في العالقة  الذهنية  الترسعبا   تجسعيد  في المبدع

 منطلقا   والجمالية الشععرية  من  تتخذ منسعجمة  إبداعية  لفظية قوالب  في  وإخراجاا  والتشعييلا  الصعور

 فقد    التي  النمطية  الوضعية القواعد  سُنن  وانتاا  وتجاوز  الايحائية  طاقاتاا  تفجير  في  وتساهم  لاا،

 لاا  منطلقا  الخيال من  تتخذ  مبتيرة جديدة  وصعور وتشعييلا  قوالب لخلق  التداول،  كثرة  بفع   رونقاا

 .الحسي العالم  معطيا  إلى  إضافة

 ثالثا: أنماط التشكيل الفنّي في نونيّة فتح تلمسان

        . التشكيل التشبيهي1.3        

  النقعدي،   تراثنعا  في  كبير  بعاهتمعام  حظيعت  التي  العربيعة  البلاغعة  مبعاحعث  أهمّ   من  التشععععبيعه  يععد  

 التي  التعريفعا   بين  ومن.  المععاني  وتقريعب  اليلام  تزيين  في  لغويعة  طعاقعا  من  يمتليعه  لمعا  نظرا وذلعك

  التشبيه   أنّ  من  ،(ه  337. )جعفر   بن  قععععععدامة  إليه ذهب ما  نذكر  التشبيه حول القدامى النقاد  صاغاا

 إلى   يشعير إذ  ؛(109قدامة، )د. (، )  "باا ويوصعفان  تعمّاما  معان  في اشعترا   بيناما  شعيئين بين  يقع"

  متبادلة   ومعان صععفا  على  لاشععتمالاما  الشععيئين  بين  والمقاربة  الاشععترا  معنى يحم   التشععبيه  أنّ 

 .مشتركة

 محمد من ك ّ   تعريف  الحديثة،  النقدية  السعععاحة مسعععتو   على نجدها  التي المفاهيم بين ومن

  بإحد    أكثر أو صععفة في  غيرها شععاركت  أشععياء أو  شععيء  بيان: "أنّه من  ديب، الدين  ومحي قاسععم أحمد

 فاو   ؛(143م،  2003قاسعععم وديب، ")اليلام سعععياق من المفاومة  المقدرة أو  المذكورة  التشعععبيه أدوا 

 .مقدّرة وأ ظاهرة بأداة صفا  أو صفة في  أشياء أو شيء  اشترا 

ابن الخطيب،  )  الخطيب ابن قول نذكر  تلمسعان،  فتح نونية  في  الواردة  التشعبياية  التشعييلا  بين ومن

 :(95)د. (، 

 

 تمدّ بنود النصر منام ظلالاا***على كّ  مطعام العشيا  مطعان 
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 جحاجحة غرّ الوجوه كأنما**عمائمام غياا معاقد تيجان 

 أمدّ  فياا الله بالملإ العلا***فجيشك، ماما حقّق الأمر، جيشان

  المريني،  سالم  أبي  الفاتح  السلطان  جيش  إلى  والثناء  بالمدح  الخطا   هذا  في  الشاعر  يتوجّه

  التركيب   مستو   على  بنيتاا  تشيّلت  تشبيايّة  فنيّة  صورة  في  جنوده  على   الثناء  ويُجزل  يتغنّى  حيث

  يضعه   القماش  من   غطاء  لاي(  العمائم)  المشبّه   بذكر  يصرّح   إذ  والاختيار،   التأليف  لمحور  السطحي

 اللباس،  حق   إلى  ينتمي  ملموسا  حسيّا   دالا  تُمثّ   والتي   ملفوف،  دائري  بشي   رأسه  على  العربي  الرج 

  يُصنّف   ملموسا  حسّيا   دالا   شيّ   لذيا  الرأس  من   التاج  موضع  أي (  التيجان  معاقد)  به  المشبه  نجد  كما

 لتُعقد   للخطا ،  السطحية  البنية   في   واصف  كمصدر  ظاهرا   نألفه  والذي  والزينة،  المجوهرا   حق   في

  التصريح   دون  ،(كأنّما)   التشبيايّة  النواة  طريق   عن  الموصوف  الموضوع  وبين  بينه   المشاباة   قرينة

 حذف   ما  وهو"  المجم ؛  التشبيه  بذلك  ليتشيّ   الحسيّة  الصورة  طرفي  بين  الحاص   الشبه  وجه  بذكر

م، 2012الشبه" )عتيق،    وجه  نذكر   فلم  التشبيه   في  القول  أجملنا  لأننا  مجملا   وسمّي)...(    الشبه  وجه  منه

  في   وإشراكه  الوحدتين  بين  الشبه  وجه  لتصوّر  المتلقي  أمام  التخيي   مجال  المبدع  بذلك  ليفتح   (.83

  يشبّه   إذ  العميقة،  الذهنية  البنية  مستو  على  الدلالة  دائرة  إلى  الشبه  وجه  واستدعاء  الابداعيّة  العملية

 تحقيق  لأج   ؛الوغى  أرض  في  والمجاهدة الصامدة  المريني  الخليفة  جنود  يضعاا التي  العمائم  الشاعر

 العمائم  تلك  جمال  فيشبّه  وقيمتام  قدرهم  من  يعلي   حتى  وذلك  بالتيجان،  تلمسان  وفتح  النصر

  والميانة   الشأن  وعلوّ   والأبّاة  والمُلك   والجاه  العزّ   من   إليه  ترمز  وما  بالتيجان،  وعلوّها  الدائري  وشيلاا

  فيان   .وإكبارا  إجلالا   الجيش   رؤوس  على   المنتصبة  العمائم  تلك   فزادتام  لصاحباا،   المرموقة  الرفيعة 

 من  والاعلاء  وتعظيمه،   حاله  وتحسين  الممدوح  صورة  تزيين  في  الأثر  جمي   التشبياي  التشيي   لاذا

 .   المريني سالم أبي الخليفة  جيش على والثناء شأنه

 : ( 97، 96ابن الخطيب، )د. (، ) كذلك قوله الخطيب، ابن نونيّة في الواردة التشبياية الصور ومن        

 مضار  في البطحاء بيض قباباا***كما قلبت للعين أزهار سوسان

 وما إن رأ  الراءون في الدهر قبلاا***قرارة عزّ في مدينة كتّان 

 سليمانتفو  التفا  الطرف خال اقتبالاا***كأنك قد سخّر  جنّ 

 فقد أطرقت من خوفاا كّ  بيعة**وطأطأ من إجلالاا كّ  إيوان

 والتي  ومتباعدة،  مختلفة  دلالية حقول من  الخطابي  النسعيج هذا في  التشعبيايّة  البنية تتشعيّ 

 فنجعد   واحعد،  لمشععععبعّه  تشععععبيايتين صععععورتين  في  والملموس  المجرّد  بين  المزج  إلى  المبعدع  فياعا عمعد

  الموصعوف  الموضعوع  مثّلت  ملموسعا  حسعيّا دالا عيسعت،   السعلاح لحق  تنتمي  التي(  السعيوف) المضعار 

 أبي   السععلطان  فرسععان وسععيوف مضععار   الخطيب ابن  يشععبّه  حيث  والمشععاباة، المماثلة  علاقة  ومحور

 ببااء   ليشععيد الناظرين، تسععر    التي  الجميلة  البيضععاء  السععوسععن  بزهور الوغى أرض  في المريني سععالم

 السعيوف  هذه جمال  فيان المعركة،  بطحاء في  وبياضعاا  ولمعاناا  بريقاا  وسعحر وروعتاا السعيوف  تلك

 الشعبه  ووجه(  السعوسعن  أزهار) به والمشعبه( المضعار ) المشعبه  فذكر السعوسعن،  بياض  كجمال  وبياضعاا

  والاختيار،   التأليف  لمحور  الخطابي  التركيب  في الظاهرة  السعطحية  البنية مسعتو   على  ،(قباباا بيض)

 العناصعر  مسعتوفاة  تشعبيايّة  وحدة بذلك ليُشعيّ  ،(كما)  التشعبيه نواة طريق عن المشعاباة  قرينة ليعقد
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 المعركعة،   أرض  في  السععععيوف  منظر  روععة  عن  الخطيعب  ابن  خلالاعا  من  عبّر  والتي  الفني،  البنعاء  تعامعة

 يسععحر   الذي  الفاتن الأبيض بلوناا  سععوسععن أزهار  كأنّاا  حتى  العين في  اللامعة  البيضععاء  قباباا وبااء

 الأنعدلس   قر   تقع  التي  كتعّان  معدينعة  في  حتى  وباعائاعا  جمعالاعا  مثع   أحعد  ير  لم  والتي  بجمعالعه،  العيون

 وإضعفاء   المشعبّه  صعورة  تزيين  في الغنّاء  الطبيعة حق  من  فاسعتفاد  وزهورها،  طبيعتاا بروعة وتمتاز

 .جمالية أكثر وجعله  الخطا  لغة على  شعرية مسحة

  صعععورة ليُشعععيّ   ،(البطحاء  في  المضعععار   صعععورة)  ذاته المشعععبّه  على يُبقي  الخطيب  ابن نجد

 فيُشععععبّه   والروحعانيعّا ،  الغيبيعّا   ععالم  إلى  فياعا  ينتقع   التجريعد  في موغلعة  مترابطعة  مركّبعة  تشععععبيايعّة

  التركيب   في ظاهرا  واصععفا مصععدرا مثّ   الذي( به المشععبّه) سععليمان   بجنّ  الوغى أرض  في  المضععار 

  والقائمة ،(كأنّك)  الأداة بواسعطة  المشعاباة  علاقة لتقوم دراج،الإ محور  مسعتو  على  للخطا   السعطحي

 حال   الطرف  التفا  تلتفت)  الشعبه  ووجه(  سعليمان  جنّ )  به  والمشعبّه( المضعار ) بالمشعبّه  التصعريح على

لة  تشععبيايّة  صععورة  المبدع  ليُشععيّ   ،(انتقالاا   بسععرعة  الخطيب ابن  خلالاا من  أشععاد  البناء،  تامة مفصععّ

 له،  رةخّ المسعع سععليمان جنّ   كأنّاا  أيديام في  التفاتاا ومرونة الفرسععان  أيدي  في وخفّتاا السععيوف  تلك

  بقوّة فأشعاد  تلمسعان، لفتح ويقودها المريني سعالم  أبي فرسعان  يحملاا  التي السعيوف  تلك هي  كذلك

 وتُخضععع   أعدائاا،  نفوس  في  الخوف تزرع  البأس شععديدة  مُاابة هي  وكيف وخفّتاا  وسععرعتاا تضععارباا

  أكثر   الخطا  لغة  جع   في  الصعععورة هذه فسعععاهمت وإيوان، ومُلك  جاه صعععاحب ك ّ   وهيبتاا لعظمتاا

 هذه   أنّ  فنجداللغة.   شععععرية  وتفجير  الخيال دور  فعالإو  بالمجرّد،  الملموس  تشعععبيه  خلال من  جمالية

لة  تشععبيايّة  بنية  شععي   في  جاء   التي  المركّبة  الصععورة   وتزيين   المشععبّه  مدح  إلى  تادف  تامة؛  مفصععّ

 .بالأعداء  طاحةوالإ النّصر  تحقيق على وشجاعته، وقدرته بقوتّه والتّغني  حاله، وتحسين صورته

 :(97ابن الخطيب، )د. (، )  أيضا  الخطيب ابن قول  في  التشبيه ويتشيّ 

 هوله***عياني، وأعياني تعدّد أعيان وعرضا كيوم العرض أذه  

 سعالم وأب السعلطان غمارها قاد  التي  المعركة  احتدام يوم  الفنيّة  الصعورة  هذه في الشعاعر  يشعبّه

  يوم)  به المشععبه  صععفا  سععقاطإ إلى فعمد  والقيامة، العرض بيوم تلمسععان  لفتح بجيوشععه  المريني

 وجه  بذكر وصرّح(  الياف)  التشبياية  النواة خلال من  ،(المعركة عرض)  المشعبه على ،(والقيامة  العرض

 بأس  شعدّة  خلاله من  صعوّر مفصعّلا   تشعبياا  ليشعيّ   ،(وأعياني  عياني هوله  أذه )  مناا ك ّ  بين  الشعبه

 بخصععومه،   طاحةوالإ  النصععر وتحقيق  تلمسععان  فتح لأج  المريني  السععلطان  قادها  التي  المعركة  وقوّة

  فيه  المرء  يصععيب وما  وصعععوبته،  وعظمته اليوم ذلك لاول  ؛القيامة  كعرض  النزال ذلك  عرض  فيان

  حتى   التام  التشععبيه  إلى  المبدع  فمال عقله،  وتأخذ  عيانه  تسععحر  ودهشععة ورهبة وخوف  وجزع  فزع من

  نتبيّن  كما ،ممدوحهيرسعماا ل  أن أراد  التي صعورته معالم  تشعيي  في  للتفصعي   عناصعره من  يسعتفيد

 دلالين   حقلين  من  مختلفين  طرفين  يشععععيّلان  بعه  ومشععععبعّه  مشععععبعّه  من  التشععععبيايعّة  البنيعة  طرفي  أنّ 

يا  عنصععرا  يمثّ   المشععبّه فنجد  متباعدين، ( القيامة يوم)  به المشععبّه  أمّا ،(المعركة)  ملموسععا  ماديّا  حسععّ

 شععرية  ولغة  خيالية  طاقة  خطابه  يُيسعب  حتى وذلك  مجردا، عقليا  طرفا ومثّ  الغيب عالم  إلى  فينتمي

 .جماليّة وعذوبة  حيويّة أكثر صورته من جع  ممّا بالمجرّد، الملموس  تشبيه  خلال من

       :(97ابن الخطيب، )د. (، ) قوله  في كذلك،  تشبيايّة صورة في ممدوحه بقوّة  الخطيب  ابن ويتغنّى
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 ألحانوجيشا كقطع اللي  للخي  تخته**إذا صالت مفتنة رجع 

 فيومض من بيض الظُّبا ببوارق***ويقذف من سُمر الرماح بشابان

  موصوف، كموضوع(  الجيش) المشبّه من  ك    ذكر  على  الخطا  هذا في  التشبيايّة  البنية تقوم

  التشععبيه   نواة طريق  عن  الطرفين بين المشععاباة  قرينة  وعقد واصععف،  كمصععدر( اللي ) به والمشععبّه

 في   دراجالإ  محور  مسععتو  على  البنيتين بين  الحاصععلة  الشععبه  أوجه  بذكر  التصععريح  خلال من  ،(الياف)

  في ّ   ،(بشععابان  الرماح سععمر من ويقذف ببوارق   الظُّبا  بيض من  يومض)  للخطا   السععطحي  التركيب

  يُشععبّه  إذ   والرماح،  والسععيوف والبرق  الشععابان  مصععدره  جمي  وبريق بلمعان  يتزيّن واللي   الجيش من

 اللي   دجى في والشعاب  البرق بلمعان  المريني، سعالم  أبي  الفاتح  السعلطان جيش ورماح  سعيوف لمعان

 والنصعععاعة   اللمعان شعععديدة  والرماح  السعععيوف تلك  هي كذلك  أخّاذة،  جمالية ومسعععحة روعة  فتعطيه

اقطا  شعاب   لتخالاا  حتى  الجيش  تزيّن  والبياض  المبدع   فنجد اللي ، عتمة تشعقّ  وبروق  السعماء  من  تسعّ

 ملموسععععا،  حسععععيعّا  دالا  مثعّ   منامعا كع     كون  رغم  مختلفين،  دلالين  حقلين  من اللغويعة  معادتعه  اسععععتقى

  جع   ممّا  الطبيعة، حق  ضعمن  فيدخ ( اللي ) به  المشعبّه أمّا  نسعان،الإ لحق  ينتمي(  الجيش)  فالمشعبّه

  معالم تشيي  في  الدلاليّة  الحقول بين  والمزج  المزاوجة خلال من  وعذوبة حيوية  أكثر  الصورة  لغة من

 .    العناصر  التّامة المفصّلة  التشبيايّة  البنية هذه

 . التشكيل الاستعاري       2.3
 كوناا  والمحدثين، منام القدامى  والباحثين  النقاد اهتماما  من  كبيرا  حيِّزا الاسععتعارة  شععغلت

  بقوله: »الاسععتعارة  أرسععطو،  ويعرفاا  الأدبية، للنصععوص  الفنية  الصععورة بناء  في  بارزا حضععورا تسععجُّ 

 من اللفظ نق  على قائمة عنده فاي ؛(47م، 1997أبو العدوس،  " )آخر شعيء إلى شعيء اسعم  نق  هي

 .له المألوف الاستعمال عن  خارج  آخر شيء على  للدلالة الأصلي  معناه

  الباحث   فيعرّفاا  المينية أمّا  التصعريحية، والاسعتعارة  المينية الاسعتعارة :نوعين إلى  الاسعتعارة  وتنقسعم

م،  2004ناصععف، " )لوازمه من بشععيء  إليه  ورمز  به، المشععبه  فياا  حذف  ما: "بأناا  وغيره، ناصععف حنفي

  إلى   ويسعتحضعره  عليه  يدل ما  تر  مع  به، المشعبه يسعمى  ما أو منه المسعتعار  مناا  حذف ما  فاي  ؛(126

 الدلالة. دائرة

ابن )  الخطيعب  ابن  قول  تلمسععععان،  فتح  نونيعة  في  الواردة  المينيعة  الاسععععتععارا   نمعاذج  ومن

 :(94الخطيب، )د. (، 

 أطاع لساني في مديحك إحساني***وقد لاجت نفسي بفتح تلمسان

 فأطلعتاا تفترّ عن شنب المنى***وتسفر عن وجه من السّعد حسّان 

 

 محور الاستبدال والتأليف )المجاز(                                      المنى(  )أطلعتُ تلمسان تفتر  عن شنب  

                                                                                                     Axe paradigmatique 

 )وجد  الإنسان يبتسم(                                   
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    Axe syntagmatique   الحقيقة(  ) والنظم التوزيع محور                

  ينبني   الذي والتوزيع، النظم لمحور  والمجاوزة  المفارقة  على الفنيّة  الصعععورة  هذه جمالية تقوم

  البنية   في الاسععتبدال محور مسععتو  على  إضععماره إلى  المبدع  عمد  الذي  به بالمشععبّه  التصععريح على

 وأبّاة  علي   وجوّ  نظرة  طبيعة من  به  تتمتع وما وجمالاا تلمسععان حسععن  يشععبّه  إذ  للخطا ،  السععطحية

 عن   ويبتسعم والمنى، العزّ  عن  يفترّ   وخير  سععد  ووجه والطّلعة، المبسعم  جمي  باي   بإنسعان  وجاه، ملك

 تلمسعععان   وجد   أي(  تفتر   أطلعتاا) الفعلي الدال  معنى  نقله  ما  وهذا  والبركة،  والبااء والحسعععن المجد

 دراج الإ محور مسعتو  على(  تلمسعان)  له  بالمسعتعار  التصعريح من  الفنيّة  الصعورة  هذه  فتشعيّلت  تبتسعم،

 منه  المسعتعار به المشعبّه وإضعمار  الأمينة، حق   إلى ينتمي  ملموس  حسعي دال  وهو والمجاز،  والاختيار

 اسعتدعاؤه  وتمّ  إنسعانيا  دالا مثّ   الذي العميق الذهني  البناء في  المقدّر ،(المبتسعم البشعوش الإنسعان)

عد من وجه المنى، عن  تفترّ ) لغوية  قرينة طريق عن  الدلالة دائرة  إلى   مينية  اسععتعارة ليُشععيّ  ،(السععّ

 لغة   وجع   وتجسعيده المعنى  تشعخيص  في  الصعورة  هذه  فسعاهمت  بالإنسعاني، المادي  تشعخيص  قواماا

 .   وروعتاا طلعتاا وجمال تلمسان بحسن  المبدع  فياا تغنّى  والتي وجمالية،  فنيّة  أكثر  الخطا 

 :(94ابن الخطيب، )د. (، )الشاعر  قول  كذلك،  المينية  الاستعارية  التشييلا  ومن         

 الحيا***وحفّ بخدّ الورد عارض نيسان كما ابتسم النّوار عن أدمع 

 
                    

 
 

 
 
 

 

 

 ()مذكور

  حيث  به، والمشعبّه المشعبّه هما  أسعاسعين  طرفين من  الخطا  هذا في الاسعتعارية  البنية تتشعيّ 

  فعمد الفنية، صورته  تركيب في  خلالاا من  ينطلق  مركزيّة  نواة والغيا  الحضور  آليّة  من المبدع  اتّخذ

  لمحور السععطحي  التركيب في  حاضععرا محوريا  دالا  شععيّ   الذي(  النوّار) المشععبّه  ذكر إلى  الخطيب ابن

 الإنسععععان )  بعه  المشععععبعّه  وحعذف  وورودهعا، بزهورهعا  تلمسععععان  طبيععة وجمعال  باجعة عن  للتعبير  دراج،الإ

 الابتسعامة، )  الإنسعاني  المظار  حق   بين  طرفاها يتمحور  مينيّة،  اسعتعارة سعبي  على(  الباي  البشعوش

 المشبّه به

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المستعار له  

 
 المستعار له             

 

(لنوّار)ا  

 

 

 

 

 

 

 

  

 ( طبيعي1دال )      تعويض علاقة 

 
   إنساني( 2)دال     

 
 

 

( محذوف )  

 )الإنسان البشوش( 
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  وزهورها تلمسعععان  طبيعة)  الطبيعي المظار وبين واصعععف، كمصعععدر( الخدود احمرار  الحياء، الدموع،

  ه ا عين وتدمع  يبتسعم بإنسعان  ونوّارها  تلمسعان  زهور الشعاعر  شعبّه  حيث موصعوف، كموضعوع(  وورودها

 بزهرها   الخلّا   وجمالاا  تلمسععان  طبيعة حسععن على  للدلالة وذلك  خجلا،  تحمر   خدودا  لاا  وجع   ،حياء

ام  ونوّارها  وتشععخيص   الخطا  جمالية معالم  تشععيي  في  الأثر  جمي  الصععورة  لاذه  فيان. الثغر بسععّ

 .   وتجسيده المعنى

 :(98ابن الخطيب، )د. (، )المبدع ومن الاستعارا  كذلك، قول 

 ودم والمنى تدني إليك قطافاا***ميسّر أوطار مماّد أوطان 

 وكن واثقا بالله مستنصرا به***فسلطانه يعلو على كّ  سلطان 

 كاف ***فضدّ  نضو ميّت بين أكفانكفا  العدا كاف لمليك 

الأمر العذي جعع  من لغعة ؛    من حقول دلاليعة متبعاععدة ومختلفعة  معادتعه اللّغويعة  يسععععتقي المبعدع

وهو الظاهر  مجردا ينتمي إلى حق  )النصعر(،  إذ  نجد المشعبّه يُمثّ  دالا معنويا ،الخطا  أكثر شعاعرية

)الشعجر المثمر(   )المُنى(، أمّا المشعبّه به  السعطحية للخطا على مسعتو  محور الإدراج والاختيار للبنية  

فينتمي لحقع  الطبيععة وهو دال ملموس عمعد الشععععاعر لحعذفعه، وتر  قرينعة لفظيعة للعدلالعة عليعه  

واسعتحضعاره في البنية العميقة لمحور التوزيع )تُدني إليك قطافاا(، ليُشعيّ  اسعتعارة مينيّة شعبّه فياا  

ح أبي سعععالم المريني وانتصعععاراته بالشعععجر المثمر الدائم العطاء والقطاف، مجد وعزّ السعععلطان الفات

إلياعا، فسععععاهم تشععععبيعه المجرّد  فثمعارهعا دانيعّة سععععالعة القطعاف كعأوطعانعه التي فتحاعا وماعّد السععععبيع   

   في هذه الصورة في تشخيص المعنى وتجسيده وتقريبه من مدار  المتلقي.بالملموس 

 عتيق،  العزيز  عبد  يعرفاا كما وهي  ،التصعريحيّة الاسعتعارة فاو الاسعتعارة من  الآخر  الضعر   أمّا

  ؛( 176م، 2009عتيق، " )للمشعبه به  المشعبه لفظ  فياا  اسعتعير  ما أو به،  المشعبه بلفظ  فياا  صعرّح  ما"

 .المحذوف المشبه على  صفاته سقاطإو به،  المشبه  فياا  ذكر ما  فاي

   :(97ابن الخطيب، )د. (، ) قوله  الخطيب،  ابن نونيّة في نجدها  التي  التصريحيّة الاستعارا  ومن

 تراع باا الأوثان في أرض رومة***إذا خيّمت شرقا على طرف أوثان 

 وتجف  إجفال النعام ببرقة***ليوث الشّر  ما بين تر  وعربان 

     

 
 

 
 
 

 المستعار له

 

 المستعار منه 

 

 =)غيا ( (لمقاتلين)ا 

       

  

  

   

      تعويض علاقة 
(  1) دال               

 ملموس

 

   ملموس (2)دال     

( ظاهر)   

 )الأسد(=)حضور( 
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 (مضمر)  

 نمطيّة  ليسععععر  آليعّة  التععاقعب  لمحور  المفعارقعة  من  اتّخعذ  العذي  الخطعا   هعذا  شعععععريعة  ترتيز       

 مسعتو   على  ،(الشعر  ليوث)  الحيوانيّة  الطبيعة لحق   ينتمي  الذي به  بالمشعبّه  التصعريح على المعيار،

 مثّ    والذي  العميق،  الذهني  البناء في  المُقدّر المحذوف  له  المستعار على  صفاته سعقاطإو دراجالإ محور

  خلالاا  من  أشععاد  تصععريحيّة اسععتعارة سععبي  على  ،(المريني  سععالم  أبي السععلطان  جنود)  إنسععانيا دالا

 على   وقدرتام  الوغى أرض في تلمسعععان  لفتح السعععلطان قادهم  الذين المقاتلين  وشعععجاعة ببسعععالة

 ويدفن  النعام   فعي كما  الترا  في ويمرّغوناا  رؤوسعععام ويدفنون يفرّون  الذين بخصعععومام  طاحةالإ

 ماابون   ليوث فام وقوّتام، بأسعام ومد  جيشعه من خوفام لشعدّة  وذلك  بالخوف، يشععر عندما رأسعه

 في   الأثر  جمي  الاسعتعاري التّشعيي   لاذا  فيان  .كذلك العر  بلدان  وفي وتر   روم من العجم بلاد  في

 ضفاء إ عن  فضعلا   وتوضعيحه  تجسعيده خلال من  فيه،  التأثير  وبالتالي المتلقي  مدار   من  المعنى  تقريب

 .  الخطا  لغة  على جمالية  فنيّة لمسة

 . التشكيل الكنائي3.3   
 على قدرة من  لاا لما  العربية،  البلاغة  مباحث  أخصععب ومن  ،البيان  ضععرو  بين من  اليناية تعدّ 

 يريد   أن وهي"  الشععرية، بروح  مشعبّعة  موجزة  إيحائية  لفظية قوالب  في  المعاني  اليلام وإيراد  توشعيح

  هو معنى  إلى  يجيء ولين اللغة، في  له الموضععوع باللفظ  يذكره فلا  المعاني من معنى  إثبا  المتيلم

 يشععععير   إذ  ؛(105م،  2005الجرجععاني،  )  "عليععه  دليلا   ويجعلععه  إليععه  فيومئ  الوجود  في  وردفععه  تععاليععه

 إلى   ويعمد  مباشعرة، بالمعنى المتيلم  يصعرّح  لا بأن  الإيماء  خاصعية  على  تقوم  اليناية أنّ   إلى  الجرجاني،

 .عليه ويحي   يدلّ  ما استعمال

 :(96ابن الخطيب، )د. (، )قوله    الخطيب، ابن نونية  في نجدها  التي  الينائية الصور ومن

 إذا ما سرّحت اللحظ في عرصاتاا***تبلّد منك الذّهن في العالم الثاني 

 دون  باائاا  وشعععدّة  بروعتاا ويُشعععيد تلمسعععان  وجمال  بحسعععن  الخطا   هذا في الشعععاعر  يتغنّى

 طريق  عن العميقة الذهنية  البنية  في  الدلالة دائرة إلى  اسعتدعاؤه تمّ  ب   مباشعرة، بالمعنى  التصعريح

  لمحور  المجعازي  التركيعب  في  الظعاهرة  السععععطحيعة  البنيعة  مسععععتو   على  عنعه  المُينّى  للمعنى  التلميح

   أرجعائاعا   في  بعينيعه  فعالمتعأمع  وسععععحرهعا،  تلمسععععان جمعال هو موصععععوف  عن  كنعايعة  ليشععععيعّ   الاختيعار،

 لشعدّة  وشعروده،  العق  وذها   والتبلُّد الوعي فقدان درجة  إلى  والاندهاش الذهول  يصعيبه  وعرصعاتاا

 لاعذا   فيعان  عاعده،  العذي  غير  آخر  ععالم  في  دخع   أنعّه  لعه  يخيعّ   حتى  وتصععععيبعه  الرائي  تعتري  التي  الفتنعة

 .وجمالية  شعرية  أكثر  الخطا  لغة من جعلت  فنّية  مسحة إضفاء في  الأثر جمي  الينائي  التشيي 

 :(96ابن الخطيب، )د. (، ) المبدعومن التشييلا  الينائية كذلك، قول 

 صاحت بك الدنيا، فلم تك غافلا***وناد  بك العليا فلم تين بألوان 

 ولم تين في خوض البحار باائب***ولم تين في روم الفخار بيسلان

على كناية عن مجموعة من الصعفا  الحميدة التي أراد باا الشعاعر أن يمدح   يُحي  هذا الخطا 

سعالم المريني، إذ  يُينّي عن صعفة الفطنة والحزم والإقدام والشعجاعة التي تتغنّى   اأبالسعلطان الفاتح  
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الممعدوح ومعا يتمتّع بعه من القوّة والعذكعاء، فعأفعاد المبعدع من هعذا التشععععييع  الينعائي في توكيعد  كلّاعا بع

 لمعنى وإثباته في قرارة المتلقي، فضلا عن تزيين الخطا  وتوشيحه.ا

  :(97ابن الخطيب، )د. (، ) الشاعريقول 

 وقد ذعر  خولان بين بيوتاا***غداة بد  مناا البيو  بخولان 

 فلو رميت مصر باا وصعيدها***لأضحت خلاءً بلقعا بعد عمران 

 ولو يمّمت سيف بن ذي يزن لما***تقرّر ذا  السّيف في غمد غمدان      

 تراع باا الأوثان في أرض رومة***إذا خيّمت شرقا على طرف أوثان      

يتوجّه ابن الخطيب في هذا التشععيي  الينائي بالمدح والثناء إلى شععخص السععلطان الفاتح أبي 

صععفة القوّة والشععمول والعظمة والقدرة على بسععط سععالم المريني، إذ يشععير الخطا  إلى كناية عن 

النفوذ وتحقيق النصر، وقوّة جيشه وأسلحتام التي لو شاء لجع  مصر على ما باا من حضارة وعمران 

التلميح  مُقفرا، فلشععدّة قوته وهيبته وسععلطانه تُقاد حتى الأوثان في أرض رومة، فيان لخاصععيّة    خلاءً 

تشعععيي  بنيته الينائية حضعععور واضعععح في رسعععم معالم الجمالية على التي اعتمد علياا المبدع في 

 خطابه، وجعْله أكثر وقعا وتأثيرا.

   :(98ابن الخطيب، )د. (، )  الخطيب ابن قول  في  أيضا  اليناية وتتشيّ 

 تسابق ظلمان الفلاة بمثلاا***وتذعر غزلان الرمال بغزلان 

 عمّا المبدع  خلالاا من  عبّر  التي والخفّة  السععرعة صععفة عن  كناية اللغوي  التشععيي  هذا يعيس

 السعرعة  من  أعداءه  المريني سعالم  أبي  الفاتح  السعلطان  جنود  باا يرمي  التي  والرماح السعاام  به  تتمتّع

  رغم  الغزلان مناا  وتجزع  سعععرعتاا، على  الصعععحراء  في النعام ذكور تُسعععابق أنّاا  حتى  والقوّة والخفّة

 وما  المتسعابقة  المتطايرة  والرماح  السعاام تلك  بسعرعة  فأشعاد  الرمال، في  الجري  على  اليبيرة  قدرتاا

 من   الجيش تميّن ومد  تلمسعععان،  وفتح  النّصعععر تحقيق في  عالية  وهمّة  وقوّة  بسعععالة من  عليه تدلّ 

 البناء   في  الخطيب ابن  عنه  كنّى ما وهذا بالخصععم،  طاحةوالإ  الأمر زمام على وسععيطرته  الوغى أرض

 المتلقي   نفس في  تأثيرا  أكثر  وجعله  الخطا   شعععرية خلق في سععاهم  الذي  الاختيار  لمحور  السععطحي

  لمحور  العميق  العذهني  البنعاء  في  المُقعدّر  الأصععععلي  المعنى  لتصععععوّر  خيعالعه  إعمعال  إلى  دفععه  خلال  من

 .والتعاقب  الحقيقة

 :(100ابن الخطيب، )د. (، )  كذلك  الينايا  ومن         

 إخواني عليّ وقد جثت***لديّ خطو  جمّة ذا  ألوان تلوّن 

 وما كنت أدري قب  أن يتنيّروا***بأنّ خِواني كان مجمع إخواني

  التلميح   على  والاعتمععاد  التصععععريح  تر   على  الخطععا   هععذا  في  الوارد  الينععائي  الملفو   يقوم           

 صععفة عن  كناية  المبدع  ليُشععيّ   التأليف، لمحور السععطحي  البناء  في عنه المينّى  الموصععوف للمعنى

  للشعععيء  التنيّر على  التلوّن معنى  يُحي  إذ ،(إخواني  تلوّن: )قوله  خلال من  نسعععتشعععفّه  ما  وهذا الغدر
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ك أو  عليه  الثبا   وعدم   عندما  وطنه أبناء من  وخيانة غدر من  قابله عمّا  خلالاا من  ليشعععيد  به، التمسعععّ

ه  الخطيب ابن  خلالاا من  فنق   وغربته، منفاه  سعععبب كانوا والذين  بالأندلس  كان  وما المأسعععاوي  حسعععّ

 .   وطنه  ترا  عن  وهجرته له إخوانه وغدر  وتنيّر تلوّن جرّاء وحسرة ألم من  يتجرّعه

  خاتمة ونتائج الدراسة
 :في ختام هذا البحث نخلصُ لجملة من النتائج مفادها

بمناسعبة تانئة السعلطان أبي سعالم المريني بفتح تلمسعان، تزخر قصعيدة ابن الخطيب التي نظماا  _

بالعديد من التشععييلا  اللّغويّة الفنيّة التي تسععتحق الدراسععة والبحث، والتي امتاز  بلغتاا الشعععريّة  

 .المشبّعة بالجمالية والخيال الخصب الخلّاق

ة التي تتّخذ من الانزياح  تيمن جماليّة الخطابا  داخ  القصععيدة في كوناا تقوم على اللغة الشعععري _

 .آليّة فنيّة لتشيي  تراكيباا، وخلق تنويع لغوي وتلوين أسلوبي يتجاوز رتابة الخطابا  العاديّة

شععععملعت الصععععورة الفنيعة مختلف ألوان البيعان العربي من تشععععبيعه واسععععتععارة وكنعايعة، بمعا جعع  لغعة  _

الخيال في رسم أبعادها الععععععععععععععدلالععية  القصيدة أكثر حيوية ورونقا وتألقا، من خلال اعتمادها على 

 .التي اتسمت في أغلباا بالغموض وقابلية التأوي  وزئبقية لغتاا

قعامعت أغلعب التشععععييلا  البيعانيعّة في القصععععيعدة على تجعاوز تراكيعب البنيعة العميقعة لمحور النظم  _

ر التعأليف والاختيعار  والترتيعب، والاعتمعاد على الخيعال والانزيعاح على مسععععتو  البنيعة السععععطحيعة لمحو

 .والاستبدال، في تشيي  صور الخطابا  الشعرية باا

_ عيسعت الصعور الفنيّة داخ  القصعيدة الطابع الشععري الأندلسعي لابن الخطيب جليّا، رغم كونه منفيا  

عن الأنعدلس إلى كنف المغر  العربي، من خلال اسععععتقعائعه معجمعه اللّغوي من حقع  الطبيععة الغنعّاء، 

  والاستفادة من عناصرها في نق  معانيه وتخريج خطاباته والتعبير عمّا تجيش به نفسه ويختلج باا.
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